Wann der silberne Mond durch die Gestrauche blinkt,
und sein schlummerndes Licht tiber den Rasen streut,
und die Nachtigall flotet,

wand’l ich traurig von Busch zu Busch.

Uberhiillet vom Laub girret ein Taubenpaar

sein Entzlicken mir vor;

aber ich wende mich, suche dunklere Schatten,

und die einsame Trane rinnt.

Wann, o lachelndes Bild, welches wie Morgenrot
durch die Seele mir strahlt, find ich auf Erden dich?
Und die einsame Trane bebt mir heisser,

heisser die Wang herab.

nder de senaste dren har jag kommit att agna

mig mycket at Brahms liv och verk. Brahms pia-

nomusik, hans kammarmusik, hans korverk
men inte minst hans sdnger star mig néra. En av mina
absoluta favoriter bland hans ménga, manga sanger ar
Die Mainacht med text av Ludwig Holty. Jag har oftast
arbetat med originaltonarten Ess-Dur vilket dr mezzo/
barytonlage.

De forsta takterna malar upp en bild av stillhet, det dr
natt, manen lyser. Halvnoter i vansterhanden, lugna
Attondelar i hoger och séngareni ett avspant, berdttande
register. Nagra synkoper i vansterhanden ricker for att
understryka niktergalens sang och nar beréttaren talar
om sin sorgsenhet gor han det i moll. Mellanspelet lik-
nar forspelet, men p.g.a. tonartsbytet och diminuendot
har det knappast ens styrfart langre.

Vad hander i texten? Jo, en scenforindring! De for-
ilskade turturduvorna gor entré! Hur gér Brahms?

Die Mainacht (Gext: Ludwig Hilty)

Niir den siloriga mdnen lyser genom sniren
och stror sitt somniga ljus dver graset,

och niktergalen sjunger,

gir jag sorgsen frdn buske till buske.

Overhiljt av lgvverket kuttrar ett duvpar
sin hiinryckning for mig;

men jag viinder mig, soker morkare skuggor,
och den ensamma tdren rinner.

Niir, o leende bild, som likt morgonrodnaden
strilar genom min sjil, finner jag pd jorden dig?
Och den ensamma tdaren rinner skilvande het
nerfor min kind. (E.B.)

Han forvandlar ess och molltersen gess, till diss och
fiss, en enharmonisk forvixling, ett tonartsbyte som gar
snabbt och inte kraver ndgon modulation. Vips befin-
ner vi oss i H-Dur: i 16vtradets och de kuttrande duvor-
nas tonart. Hanryckningstakten borjar med ett crescendo
som fortsitter nar orden tar slut. Texten slutar med ett
semikolon, tanken fortsitter alltsd, nastan till det ut-
hardligas grans.

Texten kraver en ny scenforandring: “aber ich wende
mich.” Brahms byter tillbaka: de 5 # blir dter 3 b och
vindningen sangaren beréttar omi de foljande tva takte-
rna har redan skett genom tonartsbytet i mellanspelet!

Nir berittaren soker morkare skuggor gor han det
nog for att ingen ska se att han gréater. Brahms anvénder
gritmotivet i sdngstimman: ass-gess, gess-f, f-ess foratt
illustrera. Vibefinner oss vid scratch, men meningen ar
inte slut &n, kvar finns: “und die einsame Tréne rinnt”.
Brahms later oss atervinda till Ess-Dur och bygger en
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Ordet och Tonen i Brahms vokalmusik

oo
ver Johannes Brahms tycktes skyddsénglar
svava. En forstaende ldrare i Hamburg hade
forhindrat en exploatering av honom som

underbarnspianist. Brahms hade 19 ar gammal forst rest

pa turné med en ungersk violinist, Reményi, dérefter
genom denne mott violinisten Joseph Joachim, ocksa
ungrare, varvid en livslang och konstniérligt fruktbar
vinskap etablerades. Denne i sin tur forde Brahms till

Diisseldorf, dar Robert Schumann var stadskapellmas-

tare. Det var i september 1853, Brahms hade hunnit bli

tjugo ar. Han visade Schumann vad han skrivit. Denne
bestod honom i Neue Zeitschrift fiir Musik en geniforkla-
ring, utan motstycke i musikens historia. Varlden lag

Oppen for Brahms, fragan var bara om den snabba kar-

riaren skulle vara tonsattarens eller pianistens.

Det blev ingen snabb karridr. Det mesta skulle komma
att ta tjugo ar, Brahms stora artionden ligger mellan
hans fyrtionde och hans sextionde levnadsar. Da var
han uppburen, ansedd, och musik flodade ur hans
penna. Han var traditionalist, men modernare for sin
tid dn vi oftast tror.

Han levde ett ordnat liv, helt inom det borgerliga Tysk-
lands ramarken, med anstindiga och sa smaningom
mycket goda inkomster. Han fick berommelse och bety-
dande tantiem for sa diametralt motsatta verk som Ein
deutsches Requiem och de ungerska danserna. Mot slu-
tet av sitt liv var han en av Europas mest ansedda ton-
sattare.

Han var sjalvkritisk som konstnir, méangden kasse-
rade verk var stor. Som manniska var han besvarlig,
bytte snabbt fran jovialitet till ren elakhet. Vinskaps-

forhallanden frystes ned langa tider. Kvinnorna var
manga, nagra var hans basta vanner, men nar det blev
tal om dktenskap vande han alltid pa klacken. Han stod
under tva upprorande ungdomsar vid Clara Schumanns
sida i en allt uppslukande hangivenhet for denna fjor-
ton ar dldre kvinna. Deras markliga kombination av
karlek, vanskap och 6msesidigt konstnérligt utbyte kom
att vara hela hans liv. Hon var borta nér han skrev sina
Vier letzte Gesdnge. De tillaignades Claras dotter.

For den som tanker pa Brahms som symfoniker, pa
hans konserter och all kammarmusik finns det en okiand
Brahms att upptéacka: Han tonsatte over 450 texter! Av
de 122 opustalen ar 45 sanger, 13 kor a cappella, 6 med
instrument och 8 med orkester, inalles 72. Till det kom-
mer utan opustal sju haften med 49 tyska folkvisor plus
28 efterlamnade dylika och 14 folkliga barnvisor. Rak-
nar man pa andra ledden, sa fordelar sig texterna sa
hér: 199 komponerade for solorost och piano, 25 for tva
roster, en skatt for datidens omfattande hemmusice-
rande, 16 for fyra stimmor, 11 Zigeunerlieder op 103, 18
plus 15 Liebeslieder-Walzer for fyra roster med tva
pianon. For kor a cappella har 75 texter tonsatts, vartill
kommer verken for kor och orkester och for kor och in-
strument med 8 texter. For kor finns 26 tyska folkvisor
och sddana tonsatta for sang och piano ar 49 och barn-
visorna ar som sagt 14.

Har finns en skatt att upptacka, for solosangaren, for
den som sjunger i sma sallskap, for sma grupper ur ko-
rer, for korerna sjilva. Det finns en Brahms bortom ver-
ket framfor alla andra av honom, Ein deutsches Re-
quiem. ANDERS JANSSON

otroligt uttrycksfull fras. Den stora diskussionen hir och
vid parallellstillet nagra takter senare brukar vara om
sangaren ska andas eller inte.

Nér man tar stillning i frigan andning eller inte,
tycker jag personligen att det viktigaste alltid maste vara
att hjalpa publiken behalla sin koncentration pa inne-
hallet. Publiken ska inte behova bli orolig for hur det
ska ga, om sangaren ska “klara” frasen eller inte, den
ska helst inte heller efterat minnas frasen som enbart ett
bevis pa sangarens stora lungor! Detta ar viktigt for oss
sangare och pianister att komma ihag, da det ar en for-
utsattning for att vi och publiken ska kunna motas!

Om man viljer att andas vid det namnda stallet kan
man halla espressivot ostort och samtidigt lata crescen-
dot breddas sa dar hérligt “brahmsigt”! Pianot fortsat-
ter diminuendot i mellanspelet och ritarderar fram till
fermaten pa dominanten. Vi kdnner att vi maste fort-
satta, men hur?

Brahms later oss ga tillbaka till borjan men dnda inte.
I pianot har hogerhanden nu triolrorelser med sma sval-
lare. Nasta fras “und die einsame Trane...” liknar den
forsta men ar anda annorlunda. Man kianner bokstavli-
gen taren branna och skilva. Triolerna i hégerhanden
hjédlper till och cellostimman i vansterhanden. Hojd-
punkten ligger denna gang inte pa hojdtonen utan pa
ordet “bebt,” eller hur dr det? Nej, det ar forsta anhalten
bara, darifran utvecklas ett crescendo till hojdtonen fess
iandra “heisser,” det vander tillbaka i ett diminuendo
och ett fullkomligt magiskt stille kommer nar piano och
rost mots pa avslutningen av ” Wang”. En alldeles egen
klang, en slags tonloshet uppstar. Utan ritardando be-
finner vi oss i efterspelet som bygger pa forspelet men
tydligt ar markt av det vi har fatt vara med om under det
nastan fyra minuter langa dramat.
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