l : omansen nir den dr som bést dr en kammarmusi-
alisk symbios mellan poesi och musik férmedlad
av tvad musiker, den ene sangare, den andre pianist.

Tills fér inte sd lange sedan bodde storre delen av det
svenska folket pa landet. Forvandlingen till stadsbo
kénns fortfarande ndra och brevet ”ifrdn min gamla mor”
frambringar nostalgi, barndomsminnen, tradgérdsdofter
och de fredsbringande kyrkklockornas klang. Guds
hand vilar 6ver allt.

Savil sdng som pianostdmma skrider fram 6ver det
mjukt béljande landskapet énda tills sista versens lite
dngsliga synkoperade oktaver tranger sig pa. Dessa hjer
sig successivt mot himlen (diktens “evighet”) dér sang-
stimman redan finns.

Gunnar de Frumerie var sjilv en strdlande pianist
och kammarmusiker och vi vet att hans férhallande till
Pir Lagerkvists diktning var nédra och skdnkte honom
standig inspiration. Mot denna bakgrund moter man
sangen med otalig nyfikenhet. Kan man hoppas att
komma upphovsmaénnens tankar in pa livet? Kommer
denna "attondelssang”, som ser sa kompakt ut vid for-
sta anblicken, att slippa sina hemligheter?

Vid en fordjupad genomgang gldds man sa sma-
ningom &t den enorma flexibilitet som notbilden erbju-
der. Allting utgér fran textens betydelse och ordens ny-
anser. Fjardedelspulsen ger stadga och takternas varie-
rande langd tjanar helt att behalla den poetiska balan-
sen. S& mycken frihet finns inbyggd i dessa dttondelar
och s& mycket 6mhet i den tita relationen mellan instru-

Det kom ett brev om sommarsad,
om vinbarsbuskar, korbarstrad,
ett brev ifran min gamla mor,
med skrift s darrhant stor.

Ord intill ord stod kléverdng

och mogen rag och blomstersang,
och Han som &ver allting rar
fran ar till &r.

Dir lag i solen gard vid gard
inunder Herrens trygga vard,

och Kklara klockor ringde fred
till jorden ned.

Dir var en lukt av tradgardsgang
och av lavendel, aftonsang,

och séndagsfriden da hon skrev
till mig sitt brev.

Det hade hastat natt och dag,
tan att vila, for att jag

langt borta skulle veta det

som ir fran evighet.

(ur Den lyckliges vdg, 1921)

menten (rosten och pianot) att jag ofta har kdnt att dik-
ten “sjunger sig sjalv”.

Sangen dr skriven i en s k strofisk form — tre verser
byggda pa samma musikaliska material. I detta fall av-
viker den tredje versen pa ett patagligt satt genom de
tidigare nimnda oktaverna. Formen stiller krav pa ly-
hordhet hos utévarna om det till synes upprepade mu-
sikaliska forloppet ska kunna tjédna textens olika skift-
nmgar.

En av de viktigaste uppgifter vi har som musiker &r
att ge véra lyssnare en upplevelse att ta med sig fran
konserten. I det hér fallet &r det minnet av sommaren i
hembygden som ska berora dhoraren. Att gora sig till
tolk for ord i musikalisk drékt &r en stor del av inspira-
tionen och livskraften hos oss som sysslar med roman-
ser. Vi arbetar i en vérld av fantasi och verklighet —bada
delarna dr med fran bérjan till slut. Fran musikens och
diktens verklighet stimuleras fantasin, bilden av bud-
skapet man vill fsrmedla byggs upp. Verkligheten star
oss bi nér vi ska vélja de medel som gor det méjligt for
oss att forverkliga fantasins bild. Detta géller varje gdng
vi bekantar oss med en ny sang, och i fallet “Det kom ett
brev” méter vi tvd upphovsman som har skapat ett verk
s& rikt i fantasi och konstfardighet att det kanns som om
de uppdrar &t oss att ta hand om sangen och na ut med
den.

Med uppmaningen “con molto tenerezza” (med stor
dmbhet) lamnar Gunnar de Frumerie sdngen i musiker-
nas vard. Det dr med glddje vi tar oss an den.
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