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DEN LJUSA NATTENS LJUSA FAGELDRILLAR MIN SORG FORVILLAR,
MIN SORG VILL SOVA, MEN FAR INGEN FRED.

MEN VARFOR BLIR DA INTE SORGEN BITTER

AV TRADENS KVITTER,

MIN SORG, SAG,

VARFOR BLIR DU INTE VRED?

DEN LJUSA NATTENS LJUSA FAGELDRILLAR ALL ANGEST STILLAR,
OCH SKYGGT OCH SAKTA SJUNGER SORGEN MED.

et finns dtminstone ett tiotal vackra och intres-

santa sanger jag kan kalla for favoriter eller

“min” romans och som jag garna ateranvan-
der. Ovanligt lyckade méten mellan en poet och en kom-
positér. (Och sedan med min sjél forstas.)

Under ovanstéende rubrik skulle jag kunna skriva
om en fantastisk s&ng av Emil Sjogren déar man subtilt
skonjer bade det nordiska tonspraket fran forforra se-
kelskiftet och bruset frén Paris gator, och dar det svenska
nationalromantiska méter ett sirligt och franskt musi-
kaliskt nytankande. Emil hor till de svenska komposit6-
rer som fortjanar mycket mer uppmarksamhet

Men jag vill berdtta om en annan sang, av ytterligare
en sddan kompositdr “i skymundan”. Den finns med
bland de dér favoriterna och den blev min innan jag
kunde gora storre musikaliska och litterdra analyser av
den rent intellektuellt. H]artats analysférméga stod dock
pé topp —jag var fjorton ar.

I Musikskolans lokaler i Véxjo glck jag under flera ar
till mina sanglektioner i ett rum pa hogsta vaningen.
Det var ett stort rum med fonster fran golv till tak som
vette mot garden och ett par stora l6nnar.

Vid ett tillfdlle kom jag tidigt till en lektion, med
”Sanger utan Granser” under armen. Salen var tom och
min singpedagog hade fortfarande rast. Det var tyst och
fridfullt. Det var host och jag var euforiskt lycklig 6ver
att det fanns musik, att jag holl pa att upptécka instru-
mentet i min hals och alla fantastiska sanger. Under
denhér perloden 6vade jag lika mycket piano som sang
och satte mig dérfor vid pianot for att spela min sang-
laxa. Vid pianot satt man med ryggen mot fonstren. Him-
len var grabla.

Séngen var ”Den ljusa nattens ljusa fageldrillar”, av
Josef Eriksson (1872-1957, verksam som musiker, mu-
siklarare och organist i Uppsala); en kort, ljus och enkel
sang, ABA-form, som rymmer stora och d]upa fragor.
Sangen é&r ett bra exempel pa ett stycke ddr sangaren
kan vila mycket i pianots stamma och ddr mycket av det
sangtekniska kommer gratis - i detta fallet legato, linjer
och tydlig vokalférg — om man ger sig hén at det som ar
skrivet.

Texten dr av Erik Blomberg (fin poet som ocksé dver-
sattbl. a. nobelpristagare till svenska) och séngen ar en
del av Erikssons opus 44, som bestdr av sex tonsatta
Blomberg-dikter. Han har ocksa gjort fina tonsattmngar
av Par Lagerkvist i op 41 och 42. Han &r bra pa detlilla,
avskalade formatet och sdngerna ar inte halsbrytande
rent vokalt utan mycket retoriskt tacksamma. S& dven
denna.

Jag tyckte dikten var min. Jag forstod precis konflik-
ten och balansen mellan melankolin och héanférelsen.
Jag upplevde det sjilv hela tiden. Jag bar pa all den dar
sorgen som inte kunde lata bli att sjunga med i skonhe-
tens ljusa, enkla sang.

Det finns ett stille i dikten dér fragan stélls, “"Min
sorg, sig, varfor blir du inte vred?”. I pianot finns hér de
inre stormarna, sorgens eventuella vrede och sjélva fré-
getecknet som ar kulmen pa ett stort crescendo. Fermat —
och sedan kommer plétsligt stillheten och det ljuvligt
vackra tillbaka, den ljusa natten och den ljusa fagel-
sangen.

Jag dlskade det dar stallet. Nér jag kom till fermaten,
forte, precis ndr jag sedan borjade spela, pianissimo -
d& sprack molnen upp. Varmen spred sig over ryggen,
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solen 6ver noterna och i 6gonvran sag jag lonnen som
brann. Hogre makter musicerade med mig.

Jag aterkommer till den hér sangen och den hir kéns-
lan da och da for att paminna mig nagra saker. For det
forsta, skonheten i det enkla och den svara konsten att
framfora detta. For det andra, att arbeta mycket med text
och retorik. Rostliga fenomen, vokal teknik, kommer i-
bland pé kopet om man fokuserar pa texten och musi-
kens uppbyggnad. Texttolkning kommer daremot ald-
rig utan att man tankt och kant efter, hur vacker ton-
bildning man an har. For det tredje, att det ar vardefullt
att sitta pa musikbibliotek och ldsa och leta efter nya
sanger, d.v.s. att inte bara gora de fina sanger som "all-
tid” gors, utan att hitta sanger som man far en egen
upplevelse av.

Och sdledes for det fjarde, viktigast, att ha ett person-
ligt forhallande till allt man gor, all musik man framfor.
Att gora dikten till sin, sangmelodin till sin och pianots
eller renédssanslutans (eller vilket instrument det nu ar)
musik till sin. Det &r inte alltid helt latt och kraver en
kanslomassig investering — men om man drar saken till
sin spets ar detta det enda som gor det intressant att
lyssna till olika sangare och sangerskor, olika pianister
och olika andra musiker. Det intressanta ar hur varje
artists sjdl - forutom kompositorens och poetens — glim-
tar fram genom orden och tonerna. Allt detta ar ocksa
forutsattningarna for att fler sainger ska kunna bli “min”
eller ”din” romans.

Herr Redaktor!

Det ar val sagt forut, men det kan upprepas: Varje
nummer av Kammarmusik-Nytt liser man med
noje och sa ocksa det senaste. Dar kunde man bland
annat hitta ett referat av Margareta Jonth fran det forsta
av tre seminarier om romanskonsten. Har kommer nagra
reflexioner.

Det framgar att sanginterpreten tror att bra rost, bra
kroppssprak och god publikkontakt racker. Men det gor
det inte. Nagon tycker att man inte behover forsta allt
som sjungs. Textblad prasslar for mycket. Vissa sanger
kan behova framforas pa originalspraket.

Som sedan lange horande till savél publik som ar-
rangorernas skara vill jag kommentera.

Varfor finns textmaskiner pa operahusen? Aven om
akustiken dr torr hors inte all ord och givetvis later det
bast pa originalspraket, det sprak som kompositéren
givit sin musik. Lyssna pa en kor. Man hor knappt ett
ord. Lyssna pa en sanginterpret. En del gar fram, kan-
ske lite battre med lappavlasning.

Sa har tycker jag: Det ar jatteviktigt for publiken med
text i handen vid sangframtradanden, dven nar det ar
svenska spraket. Givetvis skall utlindsk text parallellt
ha en svensk 6versattning. Poesi dr inte alltid latt. Man
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Ordet & Tonen
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ansering 2003 — tvé piano/sang-duor
far chansen!

Inom romansprojektet Ordet & Tonen har till vinnare
av ”Lansering 2003” utsetts Monika Mannerstrom,
sang och Ecaterina Wehlander, piano samt Thérese
Karlsson, sang och Mattias Nilsson, piano.

Audition har hallits i Stockholm med en jury besta-
ende av lektor Britta Sundberg, lektor Olov Olofsson och
operasangerskan Iwa Sérenson.

De unga musikerna, “coachade” av professor Doro-
thy Irving och pianisterna Matti Hirvonen och Elisa-
beth Bostrom far ge konserter vid fyra sommarfestivaler.

Monika Mannerstrom, sing — Ecaterina Wehlander, piano

Juryns motivering: ...for ett musicerande med frisk-
het, spontanitet och sjalvklar publikkontakt. Som duo
uppvisar de en balans mellan sangare och pianist dér
bada musikerna framtrader pa lika villkor. Deras
repertoarval praglades av stor variation och méangfald.

Framtradanden:

Festspel i Pite Alvdal den 30 juni och 1juli samt vid
Musik och Konst i Junsele den 11 juli.

Thérese Karlsson, sang — Mattias Nilsson, piano

Juryns motivering: ...for ett framférande dér de i en
lyriskt praglad repertoar med sma medel skapade stor
konstnarlig laddning och dar ett vl avvigt samspel
mellan sangare och pianist blev till en sammansvetsad
helhet.

Framtradanden:

Béstad Kammarmusikfestival den 24 juni och Musik
vid Siljan den 29 juni.

Ensemblerna presenteras utforligt i ndsta nummer.

forstar battre innehallet om man ocksa ser orden. Nagot
lite prassel gor ingenting, beror pa papperet och nagon
enstaka lite darrig person. Och, trots texten ser publiken
pa den som sjunger! Att sa interpreten pratar infér en
sang dr trevligt, det ger publikkontakt.

Slutligen tva helt andra saker.

Forst www.konsertguiden.nu. Ar det ett misslyck-
ande? Vill inte musikforeningar med flera visa fram sina
evenemang? Annu ir det ytterst fa konserter pa natet.

For det andra: Varfor spelar strakkvartetter nastan
aldrig amerikansk musik? Finns inte noterna i Sverige?
Vet musikerna att det finns lander bortom Atlanten, el-
ler?

CasteN LycHou
ORDFORANDE I SAFFLE MUSIKFORENING

Fotnot: 47 RSK-féreningar har hittills anslutit sig till
konsertguiden.nu.

Under 2002 var totalt 389 arrangdrer anslutna, detta har
okat med ett tjugotal fram till 1 mars 2003. Sidan hade
under 2002 19 800 besok med 26 208 sokningar. 2 292
konserter med datum var inlagda.

(Ur Rikskonserters arsberdttelse 2002)



